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lengua gallega del grupo Cinta Adhesiva'

Poetry, Politics and Resistance: Feminism and
the Galician Language in the Poetry by Cinta
Adheziva Gropu

Maria Gislene Carvalho Fonseca

RESUMEN

Este trabajo presenta algunos aspectos reconocidos en las composicio-
nes poéticas de Silvia Penas, realizadas para el grupo Cinta Adhesiva. Tra-
bajamos, para ello, con los conceptos de performance de Zumthor y de
lenguaje de Bajtin, para considerar los aspectos ideologicos de la poesia
del conjunto mencionado. El grupo Cinta Adhesiva se manifiesta politica-
mente en sus presentaciones con el uso del gallego como lengua princi-
pal y el abordaje de cuestiones de género, aspectos que llaman la atencién
sobre la funcién transformadora del arte.

Palabras clave: poesia politica; Cinta Adbesiva; gallego; teminismo; perfor-
mance.

ABSTRACT

This paper presents aspects observed in poetry compositions of Silvia
Penas for Cinta Adbesiva. We use concepts of performance by Zumthor
and language by Bajtin, to talking about ideologic aspects of poetry.

! Este articulo es un fragmento de lo que fue publicado, por primera vez, en portu-
gués, en 2018, por la revista E-Lyra. Traduccion de la propia autora. Articulo vinculado
con el proyecto de investigacion Poesia actnal y politica (11): Conflictos sociales y dialogismos
poeéticos (P1D2019-105709r8-100), financiado por el Gobierno de Espafia.
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Cinta Adbesiva make it politics using galician language and talking about
feminism, making appoint of transformative action of art.

Keywords: politics poetry; Cinta Adhesiva; galician; feminism; performance.

1. INTRODUCCION

Combarro: un pequefio pueblo Celta, con calles medievales y mei-
ga que decoran tiendas, cafeterfas y restaurantes. El mar azul de
Galicia alcanza sus murallas, mientras los sonidos de Cinza Adbesiva
hacen poesia de ese momento. “El azul es el color mas triste”, de-
clara Silvia Penas, poeta y vocalista. Combarro era ese azul fuerte,
oscuro, quebrado por las piedras de tonos terrosos en un dia de
sol intenso.

Silvia Penas, poeta y vocalista del grupo Cinta Adbesiva, es acom-
pafiada en sus presentaciones por Jesus Andrés. El grupo realiza
performance de recitaciones poéticas, en sintonfa con sonidos, mu-
sica electronica y proyecciones de imagenes, que producen, en un
movimiento de sinestesia, un conjunto de sentidos vividos y expe-
rimentados simultaineamente en la produccioén poética.

La poesia del grupo Cinta Adhesiva esta destinada a ser pronun-
ciada. Acompafada por musica, ésta es recitada en gallego. En este
trabajo, cuando hablamos de la poesia de Silvia Penas, que ademas
de marcar un tipo de reivindicacion identitaria, establece una resis-
tencia cultural, reflexionamos, con base en Bajtin (2012), sobre los
aspectos ideologicos del lenguaje.

Otro hito politico que emerge en la poesia del grupo Cinta
Adpesiva esta relacionado con el género femenino. Aunque haya
hombres en la composicion del grupo, es la imagen de la poe-
ta Silvia Penas la que se destaca y transforma los sentidos que el
conjunto busca expresar. Galicia es un lugar donde, a la hora de
buscar poetas, se encuentran mujeres con mucha facilidad. Hay vi-
sibilidad para sus actividades, perceptible en eventos e indicaciones
realizadas por conocedores de poesia. Ademas, durante la década
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de 1990, tuvo lugar en la literatura gallega, tanto en prosa como
en poesia, el llamado “boon femenino”, que configurd una especie
de movimiento literario en el que las mujeres reclamaron un lugar
para sus producciones y un yo-lirico femenino, que no se percibira
en las producciones masculinas. Es una poesia de caracter social y
politico, en el sentido de producir cambios en los lugares de poder:
una transitoriedad de los lugares y de las formas de representacion
destinadas a las mujeres. Mujeres escritoras, personajes, investiga-
doras reescriben la historiografia de la literatura y reordenan siste-
mas de poder previamente establecidos.

2. CAMINOS METODOLOGICOS

Este trabajo tiene como punto de partida el campo de los estudios
de la comunicacion. Acentuamos esta observacion fundamental
para que el camino analitico desarrollado aqui se conduzca a par-
tit de un contrato de lectura plasmado en aspectos y estilos que
pueden parecer conflictivos con los modos de escritura académica
formal y los estudios literarios tradicionales. En el 4rea de la co-
municacién, desarrollamos nuestra investigaciéon considerando no
un desfase entre sujetos y objetos, sino tratandonos a nosotros
mismos como variables en las relaciones que establecemos con los
fenémenos que analizamos. Asi, tomamos como referentes meto-
dolégicos propuestas epistemoldgicas que consideran la afectacion
que implica la accién de los investigadores individuales en los fe-
némenos que observan y en las narrativas que construyen. En este
sentido, optamos por quedarnos con nuestros procesos de subje-
tividad y hermenéutica —entendida desde Ricoeur (2010) y Gum-
brecht (2010)—, en lugar de distanciarnos y construir una mirada
externa a la poesfa que tratamos en este trabajo. De esta manera,
la narracién aqui construida parte de una serie de observaciones
producidas durante el acompafiamiento de las presentaciones del
grupo Cinta Adhesiva, de entrevistas estructuradas, realizadas a Sil-
via Penas y Jesus Andrés, y de conversaciones asistematicas que
tuvimos con ellos en los intervalos o desplazamientos realizados
antes y/o después de las actuaciones. Asi que no hay una inte-
rrupcién, un botén presionado cuando encendemos la grabadora.
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Sin embargo, tanto las conversaciones como las entrevistas son un
hibrido entre formalidades y afectos que se fueron construyendo
entre el investigador y los artistas.

Se trata, entonces, de un giro afectivo en la investigacion, tal
como lo define Clough (2008), quien se refiere a un reconocimien-
to de influencias y afectaciones que se generan mutuamente en
investigadores y fenémenos cuando se ponen en relacién: “The
affective turn invites a transdisciplinary approach to theory and
method that necessarily invites experimentation in capturing the
changing co-functioning of the political, the economic, and the
cultural, rendering it affectively as change in the deployment of af-
fective capacity” (p. 3).> Esto implica un reconocimiento de nuestra
participacion subjetiva en la produccion de la interpretacion que
se dio cuando seguimos las presentaciones de Cinta Adbesiva. En
otras palabras, se trata de lo que Gumbrecht (2010) sefiala como
epifanfa, en un movimiento que llama “no hermenéutico”, como
critica a la busqueda de sentidos definitivos —o mas precisos— para
las narrativas:

Nem o dominio institucional mais opressivo da dimensio herme-
néutica poderia reprimir totalmente os efeitos de presenga da rima,
da aliteracdo, do verso e da estrofe. Apesar disso, é significativo
que a critica literaria nunca tenha sido capaz de reagir a énfase que
a poesia confere a esses aspectos formais —exceto para instaurar
“repertérios” extensos, entediantes e intelectualmente nulos que
listam por ordem cronolégica as diferentes formas poéticas nas
diferentes literaturas nacionais, e exceto na chamada “teotia da so-
bredeterminacao”, que defende, contra a evidéncia mais imediata,
que as formas poéticas sempre duplicam e refor¢am estruturas de
sentido prévias (p. 40).”

* “El giro afectivo invita a un enfoque transdisciplinario de la teotfa y el método que
necesariamente invita a la experimentacién pata capturar el cofuncionamiento cambiante
de lo politico, lo econémico y lo cultural, traduciéndolo afectivamente como un cambio
en el despliegue de la capacidad afectiva.” La traduccion es nuestra.

3 “Ni siquiera el dominio institucional mas optesivo de la dimension hermenéutica
pudo reprimir totalmente los efectos de la presencia de rima, aliteracion, verso y estrofa.
A pesar de esto, es significativo que la critica literaria nunca haya sido capaz de reaccionar
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Asi, para Gumbrecht, mas que una “interpretacion correcta”, cuya
autoridad se atribuirfa a autores y publicos de forma separada y
distanciada, el trabajo de analisis surge de una relacion entre todos
los individuos que participan en la performance. Son los sentimientos
y los sentidos, las formas de afectacion mutua en la materializacion
de la poesia recitada. Segiin Gumbrecht, “en lugar de estar sujetas
al sentido, las formas poéticas se encuentran en una situacion de
tension, en una forma estructural de oscilacién con la dimension
del sentido” (p. 40). Son estos “efectos de significado” los que des-
cribimos aqui, basados en nuestra experiencia con la performance
poética del grupo Cinta Adhesiva.

Condensamos estas interpretaciones poéticas, en estilo libre, en
el espacio de Combarro, donde seguimos una de las presentaciones
del grupo. El método de observacion construido a partir de estos
supuestos nos permite desarrollar nuestro andlisis, transitando en-
tre conceptos tedricos en torno a la performance y frutos epifanicos
que dicen de nuestra relacion como investigadores con el fenéme-
no analizado. Lo que proponemos aqui, entonces, es un analisis
que se apoya en las interpretaciones afectivas como operadores.

3. PERFORMANCE POETICA EN PAUL ZUMTHOR

Para pensar en la performance poética del grupo Cinta Adbesiva, se-
guimos, desde aqui, la idea de Zumthor (2014, pp. 34-35), quien la
define como un saber-ser que implica una presencia y una conduc-
ta con coordenadas espacio-temporales encarnadas en un cuerpo
vivo: los cuerpos de los artistas. Es la tnica forma de comunica-
cién poética. Zumthor basa su concepto de performance en cuatro
rasgos propuestos por Dell Hymes: 1. la performance hace pasar algo
de lo virtual a lo real; 2. se sitia en un contexto cultural y situacio-
nal, presentandose como una emergencia; 3. es una conducta en la

ante el énfasis que la poesfa da a estos aspectos formales —salvo para establecer “reper-
torios” extensos, tediosos e intelectualmente nulos, que enumeran en orden cronolégico
las diferentes formas poéticas en diferentes literaturas nacionales, y salvo en la llamada
“teorfa de la sobredeterminacion”, que defiende, contra la evidencia mds inmediata, que
las formas poéticas siempre duplican y refuerzan estructuras de significado previas.” La
traduccion es nuestra.
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que el sujeto asume la responsabilidad; y 4. 1a performance modifica
el conocimiento.

Para Zumthor (1993), capturar la performance es capturar una ac-
cion, percibir el texto que es realizado por ella, es decir, el texto
que emerge, que se vuelve real al ser una performance. Asi, el texto,
para Zumthor, es una “secuencia lingiifstica que tiende a cerrarse,
de modo tal que el significado global no es reducible a la suma de
los efectos de significados particulares producidos por sus diversos
componentes” (p. 20), de los cuales la voz en la performance extrae
la obra, cuya definicién se alinea con lo que Ricoeur también tra-
ta como “texto”. Este, a su vez, puede entenderse como lo que
llamaremos aqui texto en accién o, incluso, como la totalidad de
elementos que componen una performance.

Segun Abril (2014), el texto remite a un universo semantico y
simbélico complejo, cuya pregunta por el sentido nos lleva a cues-
tionar los limites y el estatuto de objetividad del texto, asi como a
pensar en las relaciones entre las formas simbdlicas y los contextos
sociales. Desde el pensamiento bajtiniano, Abril plantea que el tex-
to debe ser pensado desde una nocién de red textual, esto es, “Un
devenir de socavamientos, hibridaciones y 6smosis entre fragmen-
tos textuales previos, lenguajes y perspectivas sociosemiobticas, de
tal de manera que las problematicas intertextuales e intratextuales
vienen a superponerse en gran medida” (p. 158).

Asi, para pensar la poesia del grupo Cinta Adhesiva no pode-
mos detenernos en los versos aislados de sus declamaciones y los
elementos pretextuales que la componen. Aqui, nos centramos en
aspectos politicos que repercuten en la poesia: el nacionalismo, a
través del gallego, y el feminismo, en el contenido de las composi-
ciones. El texto poético de Silvia Penas corresponde a este dialogo
entre fendmenos socioculturales y experiencias, que, en un princi-
pio, pueden parecer externos a los textos, pero que son fundamen-
tales para conformatrlos.

Nuestra comprension de la performance toma el texto en movi-
miento, en el momento en que emerge y se materializa en comuni-
cacion —el momento de la declamacion durante las presentaciones
del grupo Cinta Adpesiva. Segun Zumthor (1993), la obra interpre-
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tada es, por naturaleza, un dialogo, un intercambio en el que la
existencia de un publico es fundamental: “La comunicacién oral
no puede ser puro mondlogo: requiere imperiosamente de un in-
terlocutor, aunque reducido a un papel mudo” (p. 222), porque es
en la relaciéon que se constituye.

Para comprender una performance, no podemos segregar sus ele-
mentos constitutivos, porque, asi como los sujetos participantes
instituyen la actuacion, el texto también instituye a los individuos y
se integra al repertorio. Partimos, entonces, de la siguiente defini-
cion de Zumthor (2010), que nos permite articular los individuos
y elementos constitutivos de la performance como estrategia de co-
municacion:

A performance € a acio complexa pela qual uma mensagem poé-
tica ¢ simultaneamente aqui e agora, transmitida e percebida. Lo-
cutor, destinatario, circunstancias (quer o texto, por outra via, com
a ajuda de meios linguisticos as represente ou nao) se encontram
concretamente confrontados, indiscutiveis. Na performance se re-
definem os eixos da comunicag¢ao social: o que junta o locutor ao
autor; e aquele em que se unem a situagio e a tradicao (p. 31).4

Nos interesan los procesos que se articulan en el momento de las
representaciones y, por tanto, detenemos nuestra atencion en sus
componentes de tiempo, ambiente e individuos. La performance es
el momento en el que sucede el texto, en el que se torna accion,
ya sea impreso, recitado o cantado. Es el momento en que el texto
emerge en la relaciéon entre individuos que negocian referencias
y significados, a partir de la simbolizacion significada por la voz.
Para Zumthor (2010), la performance pone a los actores en presencia
y a los medios en juego, considerando como “circunstancias” las
especificidades de tiempo y lugar.

* “La performance es la accién compleja mediante la cual un mensaje poético se
transmite y percibe simultineamente aqui y ahora. El hablante, el destinatario, las circuns-
tancias (si el texto, de otro modo, con la ayuda de medios lingtiisticos, las representa o no)
se confrontan concretamente, son indiscutibles. En la performance se redefinen los ejes
de la comunicacion social: 1o que une al hablante y al autor; y uno en el que situacioén y
tradicion se unen.” La traduccion es nuestra.
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En tanto la performance se define como el momento —y lugar— en
el que se encuentran los actores del proceso comunicacional, Zum-
thor (2010) argumenta que el tiempo sociohistérico no es indife-
rente e implica valores propios que deben ser tomados en cuenta.

La presencia de los cuerpos de los actores pone en relacion voz
y oido. Es una co-presencia, que puede o no estar mediada por el
texto impreso. La interpretacion oral es instantanea. ILa co-presen-
cia es fisica. Retune escenarios, poetas y audiencias en un mismo
ambiente y momento comunicacional. Es el momento en que sur-
ge el texto y se construye la obra. Es una interaccion inmediata,
que no depende de la espera ni de los medios que permitan “la
movilidad y la temporalidad del mensaje” (Zumthor, 2010, p. 27),
los que aumentan la distancia entre produccién y consumo, esa dis-
tancia que casi se borra en el momento de la actuacién oral, cuando
Silvia Penas declama y el pablico responde y aplaude.

Los entornos en los que se desarrollan las actuaciones forman
parte del fenémeno comunicacional y son también elementos pro-
ductores de significados. Los poetas y el publico se relacionan con
el escenario donde cantan. Las ciudades, plazas, eventos, bares son
parte de los sentidos compuestos en los espectaculos, que vatrian
segun el lugar donde se realizan, espacios donde circulan personas
dotadas de colores, sonidos, olores, posibilidades de sentidos. Y las
caracteristicas de los espacios son parte de los significados poéti-
cos que emergen en la performance.

Los cuerpos interactian en la performance. Son actores puestos
en presencia y dialogo en tal ambiente. Cuerpos que escriben, que
cantan, que visten, que se mueven, que caminan, que escuchan,
que leen, que se distraen, que se detienen a escuchar, que toman el
celular para grabar. Cuerpos que producen sentidos.

St la performance es la emergencia de los significados emitidos
y percibidos, realizados por los cuerpos, es importante que sean
considerados conceptual y metodolégicamente. De esta manera,
define Zumthor (2014) el cuerpo:

o peso sentido na experiéncia que faco dos textos. Meu corpo é a
materializacdo daquilo que me ¢é préprio, realidade vivida e que de-
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termina minha relacio com o mundo. Dotado de uma significacao
incomparavel, ele existe a imagem do meu ser; € ele que eu possuo
e eu sou, para o melhor e o pior. Conjunto de tecidos e 6rgaos, su-
porte da vida psiquica, sofrendo também as pressoes do social, do
institucional, do juridico, os quais, sem ddvida, pervertem nele seu
impulso primeiro. Eu me esforco, menos para apreendé-lo do que
para escuta-lo, no nivel do texto, da percepcao cotidiana, a0 som
dos seus apetites, de suas penas e alegrias (p. 27).2

Los cuerpos hacen emerger a los textos. Los producen por escrito
o por medio de la voz. Los textos dependen de los cuerpos para
existir. Como materialidades, forman parte de los significados y de
las posibles interpretaciones. Son elementos fundamentales de las
actuaciones.

Segun Zumthor (2014), la definicién de una comunicacion
como poética depende de la actividad del cuerpo y los posibles
efectos, de los sentimientos particulares, de los individuos y de sus
modos “de existir en el espacio y el tiempo y que oye, ve, respira, se
abre a los perfumes, al tacto de las cosas” (p. 38). El cuerpo siente
la poesia y la transmite, en tanto que la performance también esta en
la dimension de lo gestual. Por lo tanto, es necesario, para el estu-
dio de lo que Zumthor (2014) llama trabajo, una comprension de
los cuerpos, que existen como relaciones, que pulsan, que rituali-
zan, que cantan, que bailan, que actdan. Es a través del cuerpo que
la performance se vincula con el espacio. Es con él que la performance
emerge y construye narrativas. El cuerpo sostiene la voz y la escu-
cha; es lo que materializa la comunicacion poética oral.

El cuerpo es lo que caracteriza el acto de la performance. Cuer-
pos en presencia de textos. Gestos que provienen de los cuerpos
y que conforman los procesos de las textualidades, y que, a su vez,

5 ¢

el peso que senti en mi experiencia de los textos. Mi cuerpo es la materializacién
de lo mio, una realidad vivida que determina mi relacién con el mundo. Dotada de un
significado incomparable, existe a imagen de mi ser; El es el que poseo y soy, para bien
y para mal. Conjunto de tejidos y érganos, soporte de la vida psiquica, sufriendo ademas
presiones sociales, institucionales y legales, que, sin duda, pervierten su impulso primario.
Me esfuerzo menos por comprenderlo que por escucharlo, a nivel del texto, de la percep-
cién cotidiana, al son de sus apetitos, sus penas y sus alegrias.” ILa traduccion es nuestra.
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establecen contactos entre ellos y con los entornos en los que se
desarrollan las actuaciones. Cuerpos de poetas, cuerpos de publico,
el cuerpo del investigador, que también se ve afectado por la di-
mensién sensible que emerge de las ferias® y que también propone
comportamientos y modos de observacion.

Los gestos estan relacionados con la oralidad. Con modulacio-
nes de voz, se interpreta el texto poético, se enfatizan palabras, se
asignan significados. Son las formas en que los cuerpos establecen
relaciones con otros cuerpos. Segun Zumthor (2010, p. 220), los
gestos pueden ser del rostro, de los miembros superiores, de la
cabeza y el busto o de todo el cuerpo. Estos producen mensajes de
forma figurativa y manifiestan una conexion entre cuerpo y poesia,
generando sentidos y significados: “Lo que el gesto recrea, de ma-
nera exigente, es un espacio-tiempo sagrado. La voz personalizada
vuelve a sacralizar el itinerario profano de la existencia” (p. 232).

Asociado al cuerpo, otro elemento figurativo que también pro-
duce significados y compone la performance es la ropa. Zumthor
(2010) senala que el traje “neutro” confunde al recitador y al publi-
co, distinguiéndose por la voz. Pero también esta el vestuario que
marca un lugar de separacion, contribuyendo a una caracterizacion
asociada a estereotipos o elementos identitarios, al construir perso-
najes para ser interpretados y representados.

Ademas de los cuerpos de los poetas en performance, los cuerpos
de lectores, oyentes y transeuntes que componen el recinto ferial son
importantes en un proceso de efectos sensoriales: “El texto poético
significa el mundo. Es a través del cuerpo que se percibe el signifi-
cado” (Zumthor, 2014, p. 75). Cuerpos que tocan el mundo y son
tocados por él. Y que se tocan desde las actuaciones. Son cuerpos
que transitan, que escuchan el canto, que compran en las ferias, que
comen, que activan todos los sentidos y los procesos de cognicion.

Son los cuerpos de los poetas y del publico. Los poetas, segin
Zumthor (2010), pueden asumir varios roles, desde la composicion
hasta la declamacién de poemas. Los intérpretes y las audiencias

¢ Espacios donde se desatrollan las performances analizadas.
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son fundamentalmente productores de sentidos, significados y re-
ferencias en un texto, a partir de la comprension de la textualidad
como proceso. Y, en el caso de la performance, 1a obra surge de las
relaciones entre actores, tiempos y escenarios.

Zumthor (2010) considera que la composicién cumple un rol
menos importante que el intérprete: “El intérprete es el individuo
que se percibe a sf mismo en la actuacion, con la voz y el gesto, con
el oido y la vista. También puede ser el compositor de todo o parte
de lo que dice o canta” (p. 239). Silvia Penas asume ambos roles.
La accién del compositor serfa previa a la interpretacion. Y esto
ocurre en el momento en que el intérprete declama la poesia y ésta
es escuchada por el publico. Se sefialan tres formas de actuacion de
los intérpretes: 1) canta solo para un auditorio; 2) dos intérpretes
cantan alternativamente; y 3) un solista canta acompafiado por un
coro. Silvia Penas transita diversas formas de interpretacion, segun
la eventualidad de cada actuacion.

Para Zumthor (2010), la performance se impone al texto como un
referente que es del orden de lo corpéreo, es decir, “es a través del
cuerpo que somos tiempo y lugar” (p. 166). Ademas de la puesta
en escena, que forma parte de la declamacion, el cuerpo también
se percibe por la presencia de la voz en la poesia. Segin Zumthor,
“oralidad significa vocalidad” (p. 26). Las formas comunicaciona-
les son las que transitan por la voz y son escuchadas por un publico
que no necesariamente necesita estar quieto y atento a la declama-
cion para poder escucharlas.

4. EL SENTIR POLITICO-POETICO DE SILVIA PENAS
El grupo Cinta Adpesiva es un colectivo independiente, formado
por la vocalista y poeta Silvia Penas y el musico Jesus Andrés. Los
artistas actuan en eventos publicos o en espacios cerrados, reali-
zando declamaciones acompafadas de musica. Las composiciones
son de Silvia Penas y todos los poemas estan en gallego, salvo al-
gunas canciones extranjeras que, eventualmente, son incorporadas
a los espectaculos.

Silvia Penas forma parte de lo que podemos llamar poesia galle-
ga contemporanea, es decir, poetas que se encuentran en plena
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actividad de creaciéon y manifestacion politica; que viven la poesia
en accion, sin atraparla en escritos cerrados en librerias, oficinas
y bibliotecas. Poetas como Yolanda Castafio, Marfa Lado, Lucia
Aldao forman parte de esta poesia que encontramos en las calles,
en los bares, en las plazas de Galicia: “Os escritores que inician a
sta andaina literaria a comezos da década dos noventa seguen polo
tanto a reescribir a tradicion, ainda que botando man, as mais das
veces, da critica, o humor e a reivindicacién, cando non dun com-
plexo sistema de deconstruciéon do discurso herdado” (Pereira,
2006, p. 101).” Esta tradicion es reelaborada por la propia actividad
poética que cuestiona, suscita discusiones, incomoda y produce
poesia, a partir de las contradicciones enmarafiadas, y permane-
ce en accion y elaborando transformaciones, como sefiala Perei-
ra (2000) al reflexionar sobre los movimientos de intertextualidad
en la poesfa posterior a 1975. La poesia posterior a los noventa,
en la que se ubican temporalmente Silvia Penas y el grupo Cinta
Aldhesiva, aparece “contra los excesos del culturalismo y contra la
practica de inmovilizar la intertextualidad de los procedimientos de
creacion, contestada por los nuevos con un discurso mas directo
basado en la naturalidad y la comunicacién” (p. 94). Por tanto, nos
interesa observar los aspectos de la performance que configuran la
politica como procesos comunicativos, artisticos y textuales.

La presentaciéon en Combarro, en Pontevedra, Galicia, parecia
mistica, encantada por las brujas del entorno. Silvia Penas llevé un
libro de Clarice Lispector para regalar a una amiga. Estuvo presen-
te la profesora Ria Lemaire, emérita de la Facultad de Letras de la
Universidad de Poitiers, especialista en poesia medieval en portu-
gués. Lemaire estaba fascinada por las mufiecas de pelo alborotado,
y acompafiadas de escobas, por las calles estrechas y empedradas,
que marcaron las caracteristicas de la Edad Media en la arquitec-

7 “Los esctitores que iniciaron su andadura literaria a principios de los afios noventa
contindan, por tanto, reescribiendo la tradicién, aunque recurran, en la mayorfa de los
casos, a la critica, al humor y a la reivindicacién, cuando no a un complejo sistema de
deconstruccion del discurso heredado.” LLa traduccion es nuestra.
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tura. Iglesias, bares, tiendas, casas, horreos. Habia poesia en cada
espacio de ese lugar.

Los versos recitados por Silvia Penas, a modo de performance
en la concepcion de Zumthor (2010), hacen emerger una serie de
ideas, que se materializan y transforman en sonidos, que se espat-
cen por el entorno y, por tanto, lo constituyen. La instalacién del
equipo de sonido parece desentonar con la ambientacion medieval,
pero el grupo no es una puesta en escena del pasado, sino un pre-
sente portador de tradiciéon —lenguaje, cultura— que hace hibrida y
real la experiencia poética y que es, por lo tanto, también politica.
En la actuacion, al declamar en gallego, Silvia marca su posicion
ideologica sin necesidad siquiera de hablar de ella. Al mismo tiem-
po, acerca al publico una manifestacion artistica que afirma a la
lengua gallega como presencia del tiempo. No es un lenguaje del
pasado, sino que esta ahi, siendo usado por un grupo contempora-
neo, que es politico mas alla de los temas politicos.

Es una manifestaciéon que es politica en su contexto cultural y
situacional. Lo que le otorga significados politicos e ideoldgicos
es la propia eleccion de la lengua en la que se desarrolla la decla-
macion. Son también los elementos extratextuales, el mundo pre-
figurado de la narracién, los que ofrecen los elementos para que
esta manifestacion se presente de una determinada manera y no de
otra, dando lugar a la emergencia de los significados. Y es como
parte del contexto que la performance se desarrolla de cierta manera:
la eleccion de la lengua se politiza por el contexto de exclusion
que viven los gallegohablantes en su vida cotidiana y con respecto
al modo que las artes se distribuyen dentro de Espafia y fuera de
Galicia, esto es, con segregacion y prejuicios en torno a la lengua
no hegemonica. Esta situacién da lugar al significado politico de
la poesia de Cinta Adhesiva. Al mismo tiempo, a través de esta pro-
duccion, el grupo crea un universo de sentidos posibles —dentro
del ambito de lo real, del mundo reconfigurado y prefigurado de la
narracion—y, por tanto, es resistencia y lucha. La poesia es forma-
da y formadora de lo real, dimension que le da elementos para la
composicion y de donde surge la propia composicion.
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LLa actuacion, como accion, es conducta afirmativa. Una puesta
en escena, una forma de posicionarse frente al publico, en la que
los actores —ya sea en la composicion o en la interpretacion— asu-
men la responsabilidad de personificar, de dar nombre e imagen a
las ideas que realizan. La figura del artista debe existir, prestando su
rostro al arte que emprende. En el caso de la declamacion, se trata
del rostro como elemento del cuerpo, pero podria ser el movimien-
to de la escritura en otras formas narrativas. No obstante, en el
caso de Cinta Adpesiva hay una manifestacion ideoldgica y cultural,
que se vincula inmediatamente con la imagen de Silvia Penas como
la artista que asume la responsabilidad del trabajo que desarrolla.

Y asi, hay un cambio en el conocimiento de todos los indivi-
duos involucrados en la actuacion. Como accién, todos son parti-
cipes de las relaciones emergentes en el relato, en la declamacion.
A partir de ella, se produce la refiguracion del mundo, con nuevos
objetos de conocimiento puestos en circulacion y siendo prefigu-
rados para nuevos circulos narrativos. La performance es el intercam-
bio de conocimientos que tiene lugar en la relacién entre los artis-
tas y el pablico. Silvia Penas y Jesus Andrés tienen al gallego como
lengua de esta circulacién de saber, portador de toda una poética
de experiencias y emociones cotidianas. La poesia es una forma de
experiencia del lenguaje.

Los elementos internos que componen la trama narrativa de
los versos de Cinta Adpesiva son, como los define Jesis Andrés,
cinestésicos. Esto es asi en tanto los sentidos alcanzan percepcio-
nes diferentes y producen asociaciones que son, en principio, in-
coherentes. Pero estas formas son asociaciones que el pensamiento
construye, precisamente a través de las percepciones, que convo-
can colores, aromas, temperaturas, y atribuyen recuerdos. Jesus
considera que la poesfa de Silvia es cinestésica.

Es en este contexto de significados hibridos que Silvia sefiala
que “el azul es el color mas triste”, en uno de sus poemas recitado y
acompafiado por la cancién “Blue Velvet”. El color asociado a sen-
timientos, sabores, perfumes parece ser una confusiéon de sentidos
tactiles, pero sus significados estan en el campo de las interpreta-
ciones y de ahf surge la posibilidad cinestésica de la poesfa. Es pre-
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cisamente el uso de la sinestesia el que le otorga importancia al aura
mitica de la brujeria de Combarro. Esto porque muchas veces saca
a relucir significados referidos a la importancia de la declamacioén
femenina en lengua gallega, cuyas producciones también sufren
una gran reflexion interna. Estos elementos, que parecen externos
al texto, son fundamentales para los significados que emergen de la
obra poética interpretada, como resultado de la integracion de cada
uno de los elementos. Esto aparece incluso en la forma en que el
grupo se define a si mismo:

Disciplinas como poesfa, musica, videoatrte e posta en escena re-
méndanse unhas 4s outras nun espectaculo pensado para o directo,
para accién, pois xorde da intencion de apelar 4 escoita e 4 vision
pero tamén a outras partes sensibles e sensoriais do corpo de ma-

neira que o que se produza sexa unha “vivencia” (Cinta Adbesiva,
2018).8

Una vez mas se refuerza la importancia del lugar donde se de-
sarrolla la representacion. Las presentaciones del grupo incluyen
sonidos de eco, canciones cuyos ritmos permiten otros movimien-
tos cinestésicos y la presentacion de videos que acompanan a los
versos, aunque fisicamente no sean aptos para ser presentados en
espacios abiertos e iluminados, ni combinen con los colores del
verano europeo, que recibe sol hasta las 22 horas. Asimismo, se
exploran otros elementos del escenario para ofrecer una compo-
sicién que asocia la audicion, la vista y las diferentes formas de
sensibilidad del publico.

Lo que también se pone de manifiesto en los textos es que éstos,
una vez mas, presentan una forma de hibridez politico-poética, a la
que concebimos como una forma mas de expresion cinestésica: en
la poesia en lengua gallega, recitada por mujeres, se habla también
de lo femenino. Retos, luchas, sentimientos, resistencias abrazan

$ “Disciplinas como la poesia, la musica, ¢l videoarte y la puesta en escena se comple-
mentan en un espectaculo pensado para la vida, para la accién, porque surge de la intencion
de apelar al oido y a la visién pero también a otras partes sensibles y sensoriales del cuerpo,
de una manera en que lo que ocurre es una ‘experiencia.”” La traduccién es nuestra.
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a los oyentes en un lenguaje que les es familiar, por ser su lengua
materna —y, una vez mas, la idea de mujer queda en el centro. De-
clamar en gallego es una bienvenida a las mujeres con una posicién
nacionalista declarada, ya que éstas, sin reflexionar conscientemen-
te sobre los significados politicos, son también ideolégicamente
acogidas como publico y su importancia es reconocida y valorada.
Asi, los temas trabajados incluyen las relaciones de género y sus
dimensiones de resistencia a la opresion. Estos reiteran la fuerza
de las luchas de las mujeres en la vida cotidiana, en el amor, en la
crianza de los hijos, incluso, para que sigamos existiendo, ante la
violencia de género tan recurrente.

habia varios elementos

que revelaban a inconsistencia
da declaracién:

que aquel dia

algins rostros, un rostro, ese rostro
trafa nas papilas un sabor

que non se correspondia

co corazon de anands
atopado na bolsa do lixo

no papel ditado pola muller
dos tacons

que fala da chuvia

ou da auga da lavadora

e do 6xido da guitarra

do 6xido das cordas vocais

a muller,unha muller,

esa muller lila dos tacéns

o lila sobre a pel

florece dunha maneira
especial

ainda que aquela tarde

o rio cursase dentro da casa

e non funcionase ben a lavadora
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nin fose
primavera (Muller Lila - Silvia Penas, 2017, transcripcién en Vivo).9

En estos versos de Muller Lila, Silvia Penas convoca una dimension
de violencia, que transita entre lo fisico y lo simbolico, cuando al
denunciar una agresion la mujer no recibe crédito por su denuncia.
Esta queda en las “tinieblas” del dolor, sin aceptacién, sin justicia.
Una situacion de la vida cotidiana de las mujeres que pasa desaper-
cibida en los reportajes, en los medios de comunicacién, pero que,
al ser recitada, interpretada y representada, adquiere una dimen-
sién politica de visibilizacion y sensibilizacion. Al ser en gallego,
pide a gritos dos veces una mirada comprometida y reveladora.
Otro poema de Cinta Adhesiva que convoca una dimension co-
tidiana de la mujer es “A mifia nai”. Allf, Silvia Penas se refiere a las
invisibilidades de la mujer en la industria de la moda vy, principal-
mente, a la invisibilizacién de las mujeres que trabajan en el hogar,
que cuidan a los nifios y cuya “profesion” es ser madres, condicion
que las alejaria de la vida sociocultural fuera del ambito doméstico:

A mifia nai tamén era unha costureirina bonita
como a de Rosalia e como Tuanai
¢ tamén hai algo dela

que non me parece bonito

cando a vexo:

as ufias

tan gastadas

[...]-

A elas

que nos edificaron

polas marxes do lagares

? “habia varios clementos / que tevel6 la inconsistencia / del comunicado: /ese
dia / algunas caras, una cara, esa cara / trajo un sabor a las papilas gustativas / que no
correspondia / con corazén de pifia / encontrado en la / bolsa de basura / en el papel
dictado por la mujer / de los tacones / ¢Qué pasa con la lluvia? /o agua de lavadora y
6xido de guitarra / del 6xido de las cuerdas vocales / la mujer, una mujer, / esa mujer lila
con tacones / la lila en la piel /florece de una manera / especial / aunque esa tarde / el
tio corre dentro de la casa / y la lavadora no funcionaba bien / ni siquiera / primavera.”
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con pantalons de pinzas e chaqueta

ben cortada

A elas

que non saben deses libros que non lemos
nin cofecen a isoglosa que atravesan

Que non falan con metaforas

que ese video de youtube no que apareces
lles resulta inservible

porque non che fai xustiza

[...]-

A elas

némades deste anaco de historia

que as oculta

a vida

débelles (A mifia nai - Silvia Penas, transcripcion en Vivo).10

Estos dos poemas son ejemplos de versos en los que aparecen
temas femeninos en tono cuestionador. Se revelan realidades invi-
sibilizadas y, muchas veces, ignoradas como violencias simbolicas,
acciones que terminan subyugando los roles sociales de las muje-
res. Al abordar el tema con una perspectiva que desencadena senti-
mientos de malestar e intenta proponer la transformacion de estas
situaciones, Silvia Penas marca su posicion ideoldgica de resisten-
cia y combatividad. Ella aporta una forma estratégica de utilizar la
poesia para tratar un tema tan importante para la sociedad y dar
visibilidad a los temas de género. A partir de alli, puede generar un
movimiento de cambio, al menos en términos de percepcion. La
performance de la declamacion convoca, en esta accion politica, un

10 “Mi madre también era una linda costurera. / como la de Rosalia y como la de
Ttanai / y también hay algo de ella / no creo que sea bonito / cuando la veo: / las ufias /
tan desgastado [...] / a ellos / que nos construy6 / a orillas de las bodegas / con pantalon
y chaqueta / bien cortado / [...]. / a ellos / que no saben de esos libros que no leemos
/ ni conocen la isoglosa que cruzan / que no hablen con metiforas / que ese video de
youtube en el que apareces / es inutil para ellos / porque no te hace justicia [...]. / a ellos
/ némadas de este pedazo de historia que los esconde / la vida / les debemos.”

Vol. 4, nim. 8, enero-abril 2024, pp. 126-148.
144 por: https://doi.org/10.25009/pyfril.v4i8.135



Poesia, politica y resistencia: el feminismo y la lengua gallega...

compromiso entre artistas y publico, que, en ese momento, com-
parten el mismo espacio y tiempo, es decir, estan en copresencia.

Desde una perspectiva hermenéutica, la experiencia de recitar
tales poemas en un espacio que convoca imagenes de brujas —figu-
ras asociadas, en el mundo occidental, a una jerarqufa masculina,
cristiana, que condenaba como herejes a las mujeres que se atrevian
a ser duefias de sus propias vidas o que portaban conocimientos
sobre tratamientos a base de hierbas o hechizos magicos—, como es
el caso de Combarro, genera sentimientos y afectos que no pueden
ser ignorados como productores de significados. Las mujeres que
se atreven a salir de los espacios definidos por los hombres, como
las que recita Silvia Penas, se convierten en las brujas que confor-
man el escenario de la declamacion.

Es en este espacio que circulan los cuerpos de Silvia, Jesus y el
publico: Silvia vestida de negro, Jesus con antifaz, parte del publico
transitando tiendas de somvenirs o deteniéndose a escuchar, nifios
bailando al son de la musica que acompafia los versos. La declama-
cion es pausada para que un grupo de baile gallego cruce la plaza
donde se desarrollaba la presentacion. Hace calor al sol y el viento
del mar refresca los cuerpos bajo las sombras. Todos esos cuerpos
estan actuando, componiendo significados posibles, produciendo
conocimientos que circulan través de las palabras, a través de los
colores, a través de la ropa, a través del entorno.

Los cuerpos de la audiencia estan directamente relacionados con
la actuacion preparada previamente, asf como con su desarrollo. Las
percepciones vinculadas a la concentracion, atencion e interés de
quienes observan la declamacién son percibidas y experimentadas
por los artistas. Antes de la actuaciéon en Combarro, por ejemplo,
Silvia Penas sabfa que yo —como la investigadora—, una brasilefia,
estarfa entre el publico. Asi, eligié una canciéon de Adriana Calca-
nhoto para incluirla en el repertorio de la presentacion, creando asi
una mayor identificacioén. Esto también sucedi6 en otras ocasiones.
Por ejemplo, cuando se contratd a Cinta Adpesiva para una presen-
tacion en una escuela: la eleccion de los poemas fue evaluada y
adecuada a ese contexto particular, asi como a las preferencias de
los profesores que asistirian a la presentacion.
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Durante la actuacion, el piblico es observado constantemente.
Silvia encarna la actuacion de una poeta y su cuerpo parece crecer
hacia el publico, que se sumerge en su voz, en sus sonidos, en su
azul. Es como si las mariposas que conforman la identidad visual
del grupo volaran durante las presentaciones, llevando mas ele-
mentos al aura mistica y fuerte del montaje musical.

La voz gallega grita, en los impactantes escenarios de Galicia
—como Combarro o la plaza central de Ourense—, dimensiones co-
tidianas de la vida de las mujeres y resuena en cada edificio, iglesia,
monumento, en cada piedra de sus calles. Aquélla resuena como un
sonido musical que late en las entrafias del pablico y acompana a
todos al final de cada presentacion: a los propios artistas, a los in-
vestigadores, a los transetntes, a los organizadores de los eventos,
a los mozos de los bares y al publico que esta atento. Todos ellos,
queriéndolo o no —la audicién es un sentido involuntario—, tendran
la experiencia de escuchar poesia feminista en lengua gallega.

5. CONSIDERACIONES FINALES
Este trabajo propuso una especie de movimiento metodoldgico a
partir de las epifanias de la observacion participante de la investi-
gadora en presentaciones del grupo Cinta Adpesiva en Galicia, con-
centradas particularmente en la presentacion realizada en Com-
barro, en junio de 2017. Este analisis, realizado conceptualmente
a partir de la propuesta teorica sobre la performance de Zumthor
(1993, 2010, 2014), presento algunos apuntes sobre aspectos poli-
ticos de la poesfa feminista de Silvia Penas.

Un hallazgo fundamental del camino recorrido hasta aqui refiere
a la falta de necesidad de autoafirmacién por parte de los poetas
sobre sus posiciones politicas. Desde nuestra posicion metodologica
en Gumbrecht, los movimientos no hermenéuticos permiten que
las interpretaciones varien y que los significados que emergen de
los textos sean el resultado de conjuntos de operadores que hacen
posible su materializacién enunciativa, como sefiala Bajtin (2011).

De esta forma, tanto el uso de la lengua gallega en festivales, pre-
sentaciones y eventos, como el abordaje de temas relacionados con
cuestiones de género —en este caso concreto, sobre universos sim-
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bolicos femeninos—, prescinde del compromiso consciente de los
artistas. Esto porque las acciones alcanzadas por sus obras, desde la
afectacion del publico y los movimientos de resignificacion de éstas
en el ambito receptor, van mas alla de la dimension de la autoria.

Estas cuestiones nos llevan al inicio de una nueva reflexion teo-
rica en torno a la dimension autoral de las narrativas, que no es res-
ponsabilidad de este texto, pero que deja abierto un futuro trabajo
de reflexion.

Fruto de las reflexiones aqui sefialadas, reconocemos que la poe-
sfa de Silvia Penas, presentada en el grupo Cinta Adpesiva, contri-
buye a una valoracién simbolica y cultural de la lengua gallega como
patrimonio colectivo. Asimismo, advertimos que los poemas de te-
matica femenina/feminista generan sentimientos de malestar con
respecto a los lugares ocupados politica, social y culturalmente por
las mujeres. De este modo, estas manifestaciones constituyen un
potente movilizador de transformaciones sociales. >
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